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El museo es una institucion que en cierto sentido resume sectores de la historia
de la humanidad. Desde los antiguos museion griegos, templos dedicados 2 las
musas, hasta el museo propiamente dicho, promovido por las €lites ilustradas de
fines del siglo XV111 y principios del XIX, pasando por los zesoros acumulados en
los conventos durante la Edad Media y por las posteriores colecciones reales, el
impulso que llevaba a acumular objetos y obras de valor ha tenido como denomi-
nador comn la conservacién de productos representativos de diversas épocas de
la humanidad, y como resultado la transmisién de la cultura a través de los si-
glos. Hugues de Varine-Bohan, profundo conocedor de la historia, desarrollo y si-
tuacién actual de los museos, analiza aqui el papel que esta institucién ha desem-
pefiado y los fundamentos de la ¢ isis por la que atraviesa.

¢Puede expresarnos el punto de vista global del
ICOM?
i No, puesto que el ICOM como tal no tiene doctrina.
- Le daré mi punto de vista, que es el resultado de la ex-
periencia personal.

:Cual es el origen de los museos?

Hay dos formas de considerar el origen de los mu-
seos: la primera se basa en el origen histérico objetivo,
clasico, explicado por Germain Bazin en Le temps des
Musées, que se remonta al tesoro de los atenienses en
Delfos, al pillaje por parte de Verres de las antiguedades
griegas y al Museo Alejandrino. Es decir, se remonta-
ria a dos instituciones: el museion y 1a pinakothéke.

El museion era un lugar en el que se recogian los co-
nocimientos de la humanidad.

La pinakothéke, mucho mis proxima a nuestro con-
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cepto de museo tradicional, era el lugar en el que se con-
servaban los estandartes, los cuadros,‘las tablas, las
obras de arte antiguo...

Este origen tan esquemitico se ha transformado,
desde la Antigiiedad, en los llamados tesoros: primero,
los tesoros eclesidsticos, cuando la Iglesia era el lugar de
estudio y de conservacién de los conocimientos huma-
nos; después, los tesoros reales, en las cortes, conside-
radas éstas como los centros de las relaciones interna-
cionales; por tltimo, los tesoros llamados “gabinetes de
curiosidades” de la gran burguesia y de los aristécratas
“cultos”, que en Gltima instancia posefan el privilegio
de transmitir los conocimientos y la cultura. 4

De este modo se lleg6 en el siglo XVIII a la creacion
de los museos institucionales, abiertos a un cierto tipo
de publico. En los siglos XIX y XX los museos se abren
definitivamente a todos los piiblicos.

No me refiero aqui al museo actual, porque si detene-
mos la historia del museo a fines del siglo XIX, nos da-
remos cuenta de que el 99 % de los museos de hoy se
encuentran en aquella situacién.

La segunda forma de considerar el origen de los mu-
seos es totalmente distinta. Aborda el fenémeno a partir
del anilisis de la evolucién cultural de la humanidad.
Desde una aproximacién fundamentalmente etnoldgica
podemos considerar tres etapas:

Una etapa preindustrial, en la que la iniciativa cultu-
ral estd difusa en el seno de la poblacién, donde cada
hombre y cada grupo social es creador de cultura. En
esta situacién preindustrial, la palabra cultura no exis-
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Galeria de Arte Moderno en
Nueva York [coleccién Hun-
ungton Hartford), Muchos
de los grandes museos nor-
teamenzanos son bastante
recientes y se deben a la
miciativa privada,

te. Y excepto para una pequena élite, sin importancia
cultural, el concepto de museo no puede existir. No hay
tesorizacion de la cultura, puesto que la cultura, por de-
finici6n, es una cosa viva; por eso no se habla de ella ni
tampoco se la acumula. ni tan sélo se la conserva.

La segunda etapa es la revolucién y evolucién indus-
triales, que dura hasta la I Guerra Mundial. En esta
época asistimos al traspaso de los centros de decisién,
de poder, y de los que yo llamo “centros de iniciativa
cultural”, a las ciudades. Se da un empobrecimiento en
el sentido de que el campo pierde en gran parte la ini-
ciativa cultural y abandona su creatividad, la cual se
concentra en las ciudades.



La tercera etapa es el periodo postindustrial (me re-
fiero aqui a los paises industrializados): los poderes po-
liticos, econémicos y culturales se concentran en las me-
tropolis y la iniciativa cultural desaparece casi total-
mente. Es sustituida por la innovacién tecnolégica:
cualquier problema vital que anteriormente era solucio-
nado por y para la gente ahora se resuelve mediante la
gestién de oficinas de estudios, laboratorios y adminis-
traciones; es decir, los problemas se solucionan también
para la gente, pero no son solucionados por la gente.
En esto radica la innovacion.

Esta es la situacién en los paises actualmente desa-
rrollados. En los paises que han tenido mas o menos un
mismo tipo de desarrollo, aunque no forzosamente pa-
ralelo, como Japén y China, las etapas historicas a que
nos hemos referido son similares.

A partir de principios del siglo XIX, el desarrollo de
los museos en el resto del mundo es un fenémeno pura-
mente_colonialista. Han sido los paises europeos los que
han impuesto a los paises no europeos su método de
analisis del fenémeno y patrimonio culturales; han
obligado a las élites de estos paises y a los pueblos a
ver su propia cultura con ojos europeos, Por tanto,
los museos de la mayoria de naciones son creaciones de
la etapa histérica colonialista.

I.a descolonizacién ha sido politica, pero no cultural;
por consiguiente, se puede decir que el mundo de los
museos, en tanto que institucién y en tanto que método
‘Je conservacién y de comunicacién del patrimonio
cultural de la humanidad, es un fenémeno europeo que

Art Center Victoria en Sid-

ney. Australia. El mundo de

los museos es un fenémeno

europeo que se ha extendido

porgque Europa ha producido
a cultura dominante.
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se ha extendido porque Europa ha producido la cultura
dominante y los museos son una de las instituciones
derivadas de esa cultura. - :

¢Ha habido alguna evolucién en este modo de
considerar el fenémeno de los museos?

Fundamentalmente no. Si eliminamos la excepcion
que confirma toda regla, podemos afirmar que no hay

13



ningn cambio. Casi todos los museos del mundo se
han adaptado a las nuevas y diversas situaciones pro-
gresivamente, ya que de lo contrario habrian muerto,
pero quedan todavia muy lejos de lo que deberian ser.
Desde el punto de vista cultural no han evolucionado.
Han seguido la moda, con 20 6 50 afios de retraso, se-
gan el pais. Los museos siguen siendo instituciones
dedicadas a la recoleccién, conservacién, presentacién
y educacion en el sentido mas didactico de la palabra,
pero en ningin caso desempenan un papel activo, en el
sentido de dar al piblico la iniciativa cultural. No estoy
muy seguro de que puedan permanecer mucho LlCmpU
en esta situacion. Y ello por dos razones: por su caréc-
ter de “dinosaurio”, es decir, por su gran desfase, y por
la competencia de lo que yo llamo la “monetarizacién
de la cultura”.

El museo corre el riesgo de ser superado rapidamente
por algo que él mismo ha provocado: la comercializa-

cién, la monetarizacién, en el sentido literal de la pala-
bra, del bien cultural.

Segun sus afirmaciones, no parece usted creer
que el museo sea un centro de animacién cultural,
como se dice actualmente.

Rechazo cada vez mas el concepto “animacién cultu-
ral”. Es un slogan que utilizan los grandes almacenes pa-
ra promocionar un producto. Pero si decimos que el museo
es un centro de animacién cultural en el sentido de pro-
mocion del bien cultural como un bien de consumo, en-
tonces si, el museo es un centro de animacién cultural.
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El museo tradicional corre el
riesgo de ser superado. En el
futuro deberia desempenar
un papel mas activo, en el
sentido de dar al publico
—Ccualquiera que seasu edad-
una participacion activa,




Paulo Freire, que trabaja en el Consejo Ecuménico de
las Iglesias, en Ginebra, y que es uno de los mejores
pedagogos del mundo actual (es necesario conocer su
teoria de la educacién como practica de la libertad), in-
ventd y aplico en Brasil el concepto de “conciencia-
cién”, es decir, la transformacién del hombre-objeto de
la sociedad de consumo, objeto del mundo actual, ob-
jeto del mundo técnico, en hombre-sujeto. Si la “anima-

~_ cion” es esto, entonces el museo no desempena este

[" papel. El museo es una institucion terriblemente didac-
tica: reine simplemente una seleccién de objetos para
ensenar al publico, sin ofrecerle a éste posibilidad al-
guna de analizarlos a fondo, de tocarlos, o de valorarlos

_con una perspectiva de conjunto. La separacion del
objeto de su medio ambienteé natural es una accion con-
traria a la animacion cultural, entendida ésta como con-
cienciacion.

En otras palabras, usted ve en el museo una cierta
funcion pedagégica, mucho mas en el terreno
de la historia del arte que en el de la formacién
artistica, pero no le ve usted una funcién social.

No cite el concepto artistico. El museo es una ins-
titucién que en si no es artistica. El arte, la Naturaleza,
la historia, el hombre, la técnica, la ciencia... estin en
el museo, pero no mas el arte que otra disciplina cual-
quiera. Y precisamente uno de los dramas, uno de los

Las5as de madera, de | - g

9los xai y xm integrades  TAYOTes pecados del museo, es el haberse identificado

=0 el Museo de Seurasaari,  Con €l arte desde hace 150 afios. El museo debe abrirse

.,.-_._,ur:k., El museo no debe a tod tod 1l b 1 ida. Par: ¢

tentficarse exclusivamente 0, a todo aquelio que contribuye a la vida. ara mi
con el arte.,

el museo es tanto un medio como un fin.
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El museo como medio es semejante a un banco, un
banco de objetos, en el sentido de un banco de datos o
un banco de sangre (no un banco en el que se comercia).
En él se almacenan los objetos, los documentos. El pro-
grama puede abarcar el conjunto de la humanidad o
quizd descubrir cémo se hacen los paraguas. Esto no
tiene importancia. A mi entender, el museo actual dct?c
ser considerado como un banco de objetos al servicio
de la sociedad. Este banco de objetos tiene como fina-
lidad acumular cierto nimero de datos bajo la forma
de objetos, de documentos de dos o tres dimensior}cs,
(iur: se reunen, clasifican, _documcman. inventarian,

etiquetan, conservan, restauran... de tal modo que en
cualquier momento estén d:spomb]es para toda per-
sona que tenga la necesidad de servirse de ellos: de
servirse de ellos no de verlos simplemente. Resumien- |
do, se trata del museo como medio, como instrumento. |
El'museo como finalidad, el museo como objetivo, es |
la universidad popular, la universidad para el pueblo | |
a través de los objetos. Lo que en una universidad nor-
mal es el lenguaje de las palabras y en tltima instancia
el lenguaje de los signos escritos, en el caso del museo

e i Yoot b P se convierte en el lenguaje de los objetos, de lo concreto.
ontemplando una  version Todas las categorias de usuarios deben poder utili-
n bronce de E/f beso de Ro I b < .]1 b' N '-—-.._. et , ;] . ,f.

3l "6n &IVAR Canter.da A zar el banco de objetos, ya se trate de un cientifico que
lanta, Estados Unidos; arriba va a elaborar una tesis, de un colegial que intenta al-|
esculturas al aire libre en el e g . l » d b
ferdin.ds Lisamboure, Pacs canzar conocimientos sencillos a través de esos objetos,
;o finalidad del museo es | del gran publico, del simple aficionado que busca im-
Convertirse en ersidad i - - e

popular a wravés de los on. | PTESIONES nuevas, e incluso del esteta, que (inicamente

jetos

, pretende gozar de la belleza que tiene ante si.




Si avanzamos mas en la definicién de museo, preci-
saremos tanto que llegaremos al museo actual. Acaba-

o =
remos por hacer un museo especializado, en el que el

conservador es un coleccionista privado con fondos _
publicos.

Dicho de otro modo, en este caso volveriamos al
museo como lugar cerrado, caja que encerraria
un banco de objetos.

El museo cerrado es un banco de objetos. El museo
moderno, universidad para el pueblo, a través de los
objetos, es un museo que puede abarcar la totalidad de
Ia comunidad a la que sirve.

Actualmente me ocupo a titulo personal de un museo
de Francia: comprende una zona industrial, con 22 co-

munas, 22 pueblos y ciudades, 150.000 habitantes,

500 km?; todo ello constituye el museo de esa comu-

nidad, el cual funciona a través de exposiciones mon-
tadas no en un solo edificio sino en 22 edificios dis-
tintos, entre los cuales hay marcados unos itinerarios
de observacién. El conocimiento de este museo es esen-
cial para tener una vision sélida y correcta de las in-
terioridades de la comunidad. Evidentemente, este mu-
seo no es para los turistas. Es para la propia poblacion.

:Es ésa la evoluciéon que concibe usted para los
museos?

En mi opinién es la Gnica evolucién posible, la unica
que puedo imaginar. O esto o la esclerosis.

Si el museo tradicional sélo fuera un “banco de datos”
no habria ningiin problema. Pero es algo mucho mas

"IN

peligroso. Citaré el ejemplo de un individuo que tra-
bajé durante cinco afios en una exposicién monogra-
fica, sobre un tema que le interesaba, y que ha llegado
a cubrir 1.500 m? con 1.500 objetos representativos de
la historia del arte: es una exposicion invisitable, con
un catilogo de 1.000 péaginas, tan caro que resulta ina-
sequible para la mayoria de la gente, y tan cientifico
que sélo el 0,5 % de los visitantes pueden compren-
derlo. Se trata de una exposicion cuya fama ha dado la
vuelta al mundo y cuyos visitantes no han podido sacar
ningn elemento cultural. En asuntos como éste soy
muy virulento, porque implican un problema muy gra-
ve: el de la culturizacién de nuestra sociedad.

Mis afirmaciones respecto -al museo son también
validas para la escuela y para la universidad. Ilitch o
Freire le dirfan lo mismo. Se trata de instituciones
creadas hace 150 6 200 afios por una clase dominante
en funcién de sus necesidades, sus gustos y sus con-
ceptos. Actualmente, por lo menos desde el punto de
vista tedrico, en las democracias formales la clase do-
minante ha cambiado en cuanto a refinamiento cultu-
ral: se ha convertido en una burguesia media o en una
pequena burguesia... No ha sido esta clase actual la
que ha creado la escuela... Lo hizo otra clase, mucho
mas refinada, mas burguesa. Instituciones como el
museo y la escuela hoy ya no se le adaptan bien, y ello
contribuye a que esa clase tenga que mantenerse en
unos limites extremadamente estrechos y concretos.

(Sigue la entrevista en la pdg. 70.)
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Son mdltiples las experiencias que en diversos paises del mundo se han llevado
a cabo con el objetivo de proporcionar al museo la auténtica dimension social que
la sociedad actual reclama de él.

Acerca de esas experiencias reanudamos nuestro didlogo con Hugues de Varine-
Bohan.

¢Qué diferencias hay entre los museos del mundo
capitalista y los del mundo socialista?

Ante todo debo aclarar que yo no soy procapitalista.
Lo Gnico que constato es que en este terreno hay mas
libertad para experimentar en algunos paises capita-
listas. La gente de museo que investiga es mas nume-
rosa y ha llegado mas lejos en los paises con sistema
capitalista que en los paises socialistas. Las experien-
cias innovadoras son también mas numerosas en los
paises capitalistas. En los paises socialistas —y conoz-
co muchos— los museos son extremadamente conven-
cionales, en todos los aspectos, incluso en el de la téc-
nica de presentacion. En los paises capitalistas los
museos han cambiado en un sentido reformista, es
decir, se han mejorado y se han modernizado desde el
punto de vista tecnologico. Son mas sutiles, pedagogi-

camente hablando. No hay sutilidad pedagogica en el

museo del Ermitage de Leningrado. En cambio, hay '_".l-"-::.l,u:‘:;I.‘.»‘{":I:.:&Trf;r:.}::s En_ los’paiscsb En.Vias e decapuRl ST TN
una infinita sutilidad pedagégica en museos como el socialistas, los museos son SpS T de interés. Hay dos que podemos conside-
Metropolitan Museum de Nueva York y el Deutsches ‘.“mmddn:flrl‘:.f (17 o dctel:mmames, c:}f.ia HBACh. 4 CRpocis; YA g8 10
Museum de Munich. Existe un condicionamiento mu- £ tlfnen mngun:a relacién entre si: e el Musen. de
cho mas habil en los museos capitalistas que en los i\flamey, e 1'.1ger; la otra, que CORSEItUYS UDA CXPETICHs
museos socialistas. Pero por lo demas, el modo de fun- e (.:olectwa importante desde diversos puntos de vis-
cionar 68 ¢l aiamp. ' ta, tiene lugar en México.
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IS8 an mayor sutile-
za pedagogica y estan mas
modemizados tecnologica-
mente. A veces, son tam-
bién sede de otras manifes-

taciones culturales

¢Puede hablarnos de estas experiencias que pare-
cen marcar la tendencia del futuro?

El Museo de Niamey, en Niger, es el museo de un
pais enorme: decenas de etnias, decenas de lenguas,
varias religiones, decenas de culturas, una poblacion
de 3 millones de habitantes en un territorio grande
como Francia, Espana y Suiza a la vez. La capital,
Niamey, estd situada en la region mas poblada del pais
y es el santuario de la unidad nacional. Desde 1958
hay alli un museo muy original, hecho por un catalin
exiliado, sin calificacién académica o universitaria, sin
especializacién disciplinaria, el cual simplemente s¢ ha
guiado por las necesidades y los problemas del pais.
Asi, ha creado un museo que en unas veinte hectareas
de superficie abarca un gran conjunto de problemas:
museo etnolégico al aire libre, jardin para los ninos,
jardin zoolégico y boténico, lugar de esparcimiento y
paseo, lugar para los desfiles de moda africana y euro-
pea y centro para la promocién de un artesanado de ca
lidad que fabrica objetos utiles; asimismo, es la mayor
escuela de alfabetizacién y, llegado el caso, centro de
difusién de programas musicales. El mantenimiento
“corre por cuenta de la poblacion, mediante llamamien-
tos mas o menos peridédicos que se le hacen. Y funcio-
na.. En un pais europeo no funcionaria. Es éste un
museo en un pais en el que no existe el arte, en el que
no hay obras importantes, en el que hay poca historia
| conocida, pero mucha historia oral... Es un museo que
" después de 15 afos de funcionamiento recibe entre

200.000 y 300.000 visitantes al afio, en donde la gente

—

71



acude a tomar el fresco a la caida de la tarde. Es real-
mente un instrumento de unidad nacional, de concien-
cia nacional, de constatacion y de explicacion de las di-
ferencias étnicas y de acercamiento de las culturas na-
cionales. Es muy importante como experiencia, pero es
una experiencia muy aislada.

En México es totalmente distinto. México es también
un pais muy grande, con unos 50 millones de habitan-
tes vy con una gran cultura, un gran pasado historico;
recibe cada ano la visita de millones de turistas, tiene
una frontera de varios miles de kilometros con Estados
Unidos; en él se dan todos los climas, todas las estruc-
turas geograficas, hay indios, mestizos, europeos, se
hablan diversas lenguas, econdmicamente esta saneado
y en pleno desarrollo, con una poblaciéon todavia par-
cialmente analfabeta, con grandes propiedades, aunque
con una reforma agraria, con un partido revolucionario,
pero que se llama institucional...

Desde hace diez anos, la politica de museos y la de
educacion a través de éstos es muy coherente. El de-
sarrollo de los museos estd concebido para el pueblo,
en un proceso progresivo: hasta 1964 creacién de mu-
seos muy tradicionales, muy bonitos, muy nuevos,
aunque muy centralizados en México capital; a partir
de esa fecha, hasta 1970 aproximadamente, creacion
de toda una red de museos regionales también muy
centralizadores y muy tradicionales, pero muy bellos,
muy atractivos por sus novedades; hace 2 6 3 anos se
han creado museos locales en las ciudades, museos es-
colares, con la obligacién en cada escuela importante
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de tener su propio museo, coleccionado por los nifios,
con objetos de ciencias naturales y culturales en gene-
ral. Ahora se estin creando museos en los suburbios
de la capital.

Tanto en el caso de Niamey como en las altimas
realizaciones mexicanas, la participacién de la comuni-
dad en la puesta en marcha de los museos es tal que
se la puede considerar como su auténtico soporte lo-
gistico, pero su papel es poco creador.

e ¥ %

La UNESCO esta desplegan-

do

una gran ad

vidad para

conservar en toda su pureza

como museas vivientes di-

VBre

111

recintos arquitectd
nicos

Entre las experiencias mds recientes se cita la
llevada a cabo en la ciudad de Tunez, que com-
porta un plan de conservacién y de promocion
social de un distrito. ;Forma esto parte de la mo-
derna evolucién de los museos?

Cuando expongo opiniones como las citadas aqui
hay personas que me acusan de fomentar la desapari-
cion del museo. Dicen mas o menos lo siguiente: “Us-
ted postula el que la institucion no dependa solamente
de un personal cientifico, sino que dependa de una co-
munidad y de un grupo de usuarios; ello significa la
desaparicién de lo que hasta ahora era considerado
como la especificidad del museo: un edificio con co-
lecciones importantes, raras, reunidas por su calidad
de patrimonio excepcional, que hay que conservar”.
Yo a esto contesto que si y que no. Si, en la medida
en que el museo tradicional esta destinado a desapa-
recer, salvo en la forma de banco de objetos de que he

hablado antes. Y no con respecto a la especificidad

del museo que yo sigo considerando fundamental. Vi-
vimos en un periodo histérico en el que el hombre re-
cibe la informacién cotidiana mediante reproducciones,
o sea en dos dimensiones. El museo incorpora la terce-
ra dimensién, da la impresion de volumen.

La Medina de Thunez no es un museo, €S decir, no
serd nunca un museo en el sentido tradicional. Es un’
distrito de una ciudad con unos habitantes; un barrio
que tiene valor de tradicion, de habitat y de uso. Por
consiguiente, merece ser conservado.

En la Medina de Tinez el problema estriba en hacer
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tomar conciencia a sus habitantes, gentes tradicionales,
relativamente pobres y muy heterogéneas, y a los habi-
tantes exteriores al distrito, va sean los tunecinos con
un nivel un poco mas evolucionado, turistas o extran-
jeros en general, de un nimero determinado de hechos
culturales, no en el sentido de patrimonio, sino en el
de la vida, de lo cotidiano: problemas de construccion
funcional, de estética y de ambiente, de la vida en so-
ciedad, de solidaridad, etc. Son problemas concretos.

La experiencia de la Medina de Ttnez fue incluida
en el Congreso celebrado en Barcelona y presentada
con animo de demostrar precisamente hasta qué punto
los problemas del museo_son semejantes a los proble-
mas de la resurreccion urbana, de la recuperacion social
v cultural de un barrio urbano a partir de su propia
poblacién. En Ttinez no se trataba de construir uno de
aquellos barrios esterilizados propios de ciertas ciuda-
des, en los que se desaloja a la poblacién para sustituir
sus asentamientos por galerias de arte, centros cultu-
rales, centros de recepciones para grandes sociedades,
de anticuarios... de embajadas. Lo que se intenta hacer
en la Medina de Tinez y en otros rincones del mundo
es mantener el aspecto real. Puede afirmarse que el
método de aproximacion al problema de la Medina de
Tinez es el mismo que el de aproximacion a la creacién
de un museo en una comunidad humana.

e —

¢Puede hablarnos de la experiencia francesa de
la que usted se ocupa?

Se trata de una zona relativamente limitada, aislada
de los grandes ejes urbanos, bastante compleja, con
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penetraciones y supervivencias rurales importantes y
una poblaci6n relativamente aislada, pero con muchos
nicleos de inmigrantes, y, por tanto, con una variedad
étnica y cultural importante, con una historia, una his-
toria especial en el terreno de la revolucién y de la
evolucién industriales. En esa zona se intenta crear
conjuntamente con los habitantes, es decir, con los usua-
rios, un instrumento de concienciacién, de iniciativa
cultural.

¢Qué entiende usted por iniciativa cultural?

Iniciativa cultural quiere decir aprender a ser cri-
tico v a sugerir soluciones o proposiciones constructi-
Vas, aunque sean parciales, para el acondicionamiento
del espacio urbano. Esto significa participar, si con-
viene, en la medida de lo posible, en la vida de una
fabrica o de un taller. Hay que adaptarse a las nece-
sidades de la gente y no copiar modelos impuestos
por el esnobismo y por la simple tendencia a la imi-
tacion...

Antes la gente tenia una libertad de iniciativa que le
permitia crear soluciones culturales a sus problemas,
Ahora todo estd comercializado. La gente ha perdido
esa iniciativa cultural y en mi opinién hay que devol-
vérsela. Debe participar.

Utilizo la palabra participacién solamente en el
sentido etimolégico de “tomar parte” a todos los ni-
veles. La participacién es fundamental y encaja, en mi
opinion, dentro de la iniciativa cultural.

Por otra parte, y volviendo al tema central de esta
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entrevista, no podemos olvidar el hecho de que un
museo es siempre la expresion y el reflejo de la clase
social que lo crea. En este sentido, puede afirmarse
que un museo que exprese la complejidad de la socie-
dad de que forma parte no puede existir. Es por estd
que surge la necesidad de crear un nuevo concepto de
museo en el que cada individuo pueda encontrar los
elementos basicos para su desarrollo en tanto que ser
humano _y miembro_de una sociedad muy compleja,
como la actual. Por eso, el museo del futuro ha de ser
una obra colectiva y cooperativa, en la que todo miem-
bro de la comunidad ocupe €l lugar que le corresponde.
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